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“O que mais me doi na miséria é a
ignorancia que ela tem de si mesma.
Confrontados com a auséncia de tudo, os
homens abstém-se do sonho, desarmando-se
do desejo de serem outros. Existe no nada
dessa ilusédo de plenitude que faz parar a vida
e anoitecer as vozes”. (Mia Couto)

Resumo: As literaturas mogcambicanas, cabo verdianas, guggee angolanas foram um
grande instrumento de luta de libertacdo durantelgo colonial portugués. Operaram
historiograficamente ao se comprometerem com at&sda histéria e das experiéncias
passadas das sociedades abaladas pela coloni@agBetivo deste trabalho é promover uma
reflexdo sobre o percurso dessas literaturas qoersgtituiram antes das independéncias.
Palavras chaveLiteratura — Historia- Colonizac&o- Africa- Resist&

Apontar as franquezas do meu artigo talvez ndo sEj@® maneira
convencional de inicia-lo. Mas a minha intenca@féetir sobre os problemas com os quais
me deparei ao longo desse percurso, e posso adiagague foram inUmeros e variados Os
problemas se iniciaram com o titulo atribuido ae=sstudo: “A historicidade das literaturas
africanas de lingua oficial portuguesa’. Eu estagapreocupada em me afastar das posicdes
de autores como Manuel Ferreira (1987), que usanaot “Literaturas africanas de expressao
portuguesa”, ou de Alfredo Margarido (1980), quefgre “Literaturas das nacdes africanas
de lingua portuguesa”, ou ainda de termos comefaitiras Africanas luséfonas” de Russel
Hamilton (1975), que acabei tropecando em minhépri@s certezas. Sou a prova viva de
que a ideologia do colonizador € poderosa! Asditens ndo séo de lingua oficial portuguesa,
elas s&o mogambicanas, angolanas, cabo verdid@ioa®nenses, guineense.

Tirar do sujeito a legitimidade de produtor de a&tsonhecimento, associando
este sempre ao colonizador e a sua cultura, € rogemro das perspectivas de um
pensamento dominante (imperialista) que anulaidade do outro. Falar sobre a Africa, de
uma maneira geral, € um exercicio de eterna vigigamois caimos recorrentemente no erro

de legitimar a posicao do opressor. Como bem cenchlary Pratt (1992), € necessario uma



“descoloniza¢do do conhecimento” no trabalho icteld, para que as posturas autoritérias
nao continuem a se perpetuar.

N&o vou negar as dificuldades, o que era para setema predominante
acabou diluido em minhas préprias incertezas,dhdo em hipéteses que se relacionam, mas
tratando muito pouco do que se anunciou: A histtade dessas literaturas. O fato € que essa
idéia é quase um consenso entre 0s estudiosoedandas falta uma sistematizacdo desse
pensamento traduzido em bibliografias. Pelo menessgja de meu infimo conhecimento.

A minha compreenséao de literatura africana, apdicaekte estudo, se refere a
literatura escrita em lingua oficial portuguesgoswautores sejam africanos de nascimento ou
estrangeiros que tenham adotado algum pais doneati africano como sua patria e esteja
alinhado com as posturas criticas em relagcédo aerialismo. Exclui-se, portanto, a literatura
colonial, pois mesmo que ela faca referéncia atzgles e povos africanos, abordados nesta
pesquisa, muitas estdo em consonancia com o pemsame colonizador. Comparto da
posicdo de Laranjeira, segundo o qual, “Essa luemaera incentivada oficialmente para
funcionar como instrumento ideologico do estadomial” (1975, p.180).

Para ser mais exata, o foco principal da minhaisn&bo as narrativas que
precedem as independéncias, pois compreendo qas &8b mais elucidativas para as
questdes que levanto nesse trabalho. Contudo,xtfidgrei, a perspectiva pés-independéncia
pois compreendo que estas cumprem um papel histéigc realizar o debate sobre as
identidades nacionais e o sujeito pés-coldnial

Tentei ao maximo ndo me prender a nenhuma literagéan especial, mas
confesso que Mogambique e Angola me guiaram nessada. Isso ndo quer dizer que Cabo
Verde, Guiné Bissau, Sdo Tomé e Principe ndo sejjeto de estudo e ndo estejam
representados. O que procurei fazer foi estabeleverlinha de reflexdo que fosse comum
em todas as narrativas. Ndo € minha intencdo déstaipeou aprofundar pontos de
diferenciagao, ainda que eles existam e sejam ttenex importancia. Ressalto que cada uma
dessas literaturas tem suas especificidades, ylaritades, temporalidades, enfim, elementos
que as tornam Unica.

Cumpre chamar atencao para as variadas experiénistascas que viveram
cada um dos paises. Nao sou negligente ao pontmldear a histéria de Angola, Cabo-
Verde, Mocambique, Sdo Tomé e Principe e GuinéaBiskentro de um mesmo angulo de

compreensao. Pensar um fio condutor que une edesaturas € considerar que essas

! Uso termo pés-colonial no sentido de depois dagrddéncia.



sociedades vém de composi¢des étnicas distintagyrpes politicos culturais diferenciados,e
gue sofreram e reagiram de diferentes maneirasl@nzia do colonizador. Mas é também ter

em mente os lacos fortes que as unem. Nesse sdrgitioLeite Hernandez observa que

A aproximacgdo entre os paises africanos, mais do pur motivos de ordem
estrutural, é possibilitada pelos efeitos do callisino, com o agravamento da
crise econbmica e o endividamento externo, além sdsims conseqiiéncias da
repressdo. A unido se impde, a despeito da dieatside matizes ideol6gicos e
politicos dos movimentos nacionalistas dos difa®maises africanos. (2005, p.
162).

Se por um lado acho que essas literaturas sédo etampnte diferentes entre
si, por outro acredito que elas tenham percursoselbantes, saberes compartilhados,
patriménios em comum e referéncias culturais que@eximam. O fator colonialismo
apresenta-se como uma importante contingéncia atithpda entre todas as nagdes. Sao os
desdobramentos da experiéncia da dominacdo colqu&lpermitira o surgimento de uma
tradicao historico cultural que se aproximam e o rede de solidariedade. De acordo com
Perrone-Moisés (1990), sobre determinado chéao rallt(discursivo) podem ocorrer
confluéncias, coincidéncias de tema e de solugéesais que nada tém a ver com as
influéncias, mas com a existéncia de certas coadidiberarias e determinado momento
histarico.

Resta sublinhar que, ainda que eu tenha conhe@menpapel preponderante
desempenhado na luta pela libertagdo colonial pglosis, revistas, partidos politicos,
frentes revolucionarias, a Casa do Estudante dérimpe outras entidades organizadas. Nao
€ meu objetivo estabelecer nenhum tipo de relagéo e€sses elementos, mesmo que eles
tenham um vinculo indissociavel com as literatunaffilenciando-as e diferenciando-as de
maneira enfatica e decisiva.

Uso o termo historicidade neste artigo compreenalendomo “construgao do
sentido histérico”. Entendendo que as literatueddcambique, Cabo Verde, Angola, Guiné
Bissau e Sdo Thomé, estdo em consonancia com aédigancdo exercida pela disciplina
Histéria. Dentre os fatores que contribuiram patgostura das literaturas, destaco o fato de
que a histéria do tipo académica produzida sobrepmss colonizados era feita pelo
colonizador, o que envolvia o problema de enunoiggiiem esta falando de quem, sobre
quais circunstancias, a partir de onde). Outro dcagor é a falta de quadro especializado
nativo que fizesse esse trabalho, problema querasta até os dias de hoje. De acordo com
Luis Kandjimbo, que reflete sobre a realidade el partindo das consideracdes do

relatorio: Contributos para a Revitalizacdo da Universidade Amgolg elaborado pela



Universidade do Porto. O autor atesta a “inexisééde uma unidade organica dedicada as
Letras, Humanidades e Ciéncias Sociais e Humanas’Aegola. Diagnostico que pode
perfeitamente ser estendido para toda Africa.

Vale ressaltar que todos os géneros da literatamaances, contos e poesias
serdo levados em consideracao nas abordagensr§odeitas. Mas a poesia vai merecer um
papel de destague no texto, em razdo do apelaibs&er mais explicita em seu texto. Pires
Laranjeira, argumenta que a preferéncia dos abbaela poesia, enquanto forma de protesto
social, se deve pela facilidade de memorizacdo,ue permitia sua transmissao mais
rapidamente jA que sua mensagem tinha como fid@idaperar uma intervencdo na
sociedade. Ainda segundo o autor, “a poesia coavimlis a expressdo de revolta e a
denuncia directa, pontual e emocional de quadrastortos, sociais e politicos”
(LARANJEIRA, 1975, p.178). Sem contar, é claroeqa poesia exerceu uma funcéo
ideoldgica vital, principalmente nos momentos deergu colonial, ela foi mais um
guerrilheiro a ir para o front. Sobre o engajametd poesia, Manuel de Souza e Silva

discorre,

De um lado, estdo os que a aceitam, sem restrigii@s,seu viés politico-
ideolégico: a poesia, entende-se, é o veiculoalestnissdo e ampliacdo da revolta.
A contraposicao é feita por aqueles que a e recysansua “pouca poeticidade”,
por sua “excessiva instrumentalizacdo”, por seuwnflptarismo”, ou seja, por nao
seguir as receitas da tradicdo poética. (19969p.1

A importancia da poesia como arma de combate egifesentado no

fragmento do poemiglotivo do angolano Costa Andrade:

“Juntei na mao

Os meus poemas

E lancei-os ao deserto

Para que as areias

Se transformem em protesto”

As literaturas africanas desempenharam um papeionmportante na luta
pela independéncia e na projecdo de uma nacaanHma@agonistas de uma guerra que foi
também ideologica. Hoje, a luta € para se libedar perifericidade e dos status de
subliteratura a que foram reduzidas dentro de ypmagesintelectual que toma a literatura
ocidental como referéncia. Essas narrativas, muéass, foram julgadas inferiores devido a
simplicidade de sua escrita (principalmente a podsi combate) e a relacdo direta dessa
escrita com a politica vigente. Além disso, segualduns criticos, a producédo elaborada

nesses “espacos geograficos” ndo pode ser enca@ua nacional, ja que ha uma



inviabilidade de se definir o que seria “nacionalima populacdo composta por etnias
dispares, cuja fronteira territorial é resultadaud® divisao artificial.

As literaturas de Mocambique, Angola, Guiné Biss@apo-Verde e Sao
Tomé e Principe se deparam constantemente comstgqu#a legitimidade. O problema se
torna mais contundente quando se questiona o éssad literaturas serem escritas na lingua
do colonizador, essa “colagem”, faz com que a praduiteraria africana seja encarada como
uma espécie de produto neocolonial. H4 uma cobrpaiga que 0 autor represente em sua
obra formas de expressao reconhecidas como “acdergnte” africano pelos nao-africanos.
Como o tocar de tambores, a natureza selvagenihmhe sentado na beira da fogueira, os
dubios orixads, os mortos que ndo morrem, e toda%exentricidades” que envolve o
continentes. As narrativas que por ventura ndo tessas caracteristicas ndo podem ser
consideradas “legitimamente” africanas.

Exposto minhas criticas, autocriticas, dificuldadeproblemas, s6 me resta
convidar o leitor a percorrer os caminhos de meiocénio, tendo a certeza de que ainda falta
muito até o final da estrada. De qualquer formaesgnto meus argumentos sobre a questao
da historicidade das literaturas africanas de hngficial portuguesa. A intencdo é mostrar
como a histéria é construida dentro da literatur@omo esta funciona como objeto
historiogréfico, usando e se inspirando em tré&séat

Primeiramente,oralidades tradicdo oral ao recorrer a esses elementos
presentes nas literaturas africanas, o escritacabunspiracdo nas coisas de sua terra, mas
também procura pelas memdrias do que se passdstokidn sai da memoria dos individuos e
corporifica-se nas paginas literarias. Em segundpassadoo desejo de Buscar o passado
reflete basicamente duas intencionalidades: desoan®s argumentos do colonizador,
“comprovando” a historicidade dos povos e a graad#zs reinos africanos de outrora; e
encontrar um referencial préprio que inspirasseagdo que estava sendo construida,
demonstrando que as glérias do passado poderiaansier maiores no futuro. E em terceiro,
a nacao o intuito do tipo de nacdo que se quer constlenme estar de acordo como o tipo de
povo que a constituiria. A Unica forma de projetaracao € sabendo a histéria e os anseios da

populacao.

Questdes sobre a Literatura

Bhabha (1998) explica que um texto literario pr@asr dialético e considerar

a heterogeneidade da praxis social, cuja articaléggtual deve ser aberta as contribui¢cdes
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exteriores, pois a forma artistica € impregnadandecas sociais e histéricas, como uma
relacdo entre a “temporalidade intervalar’ e a lidaae intervalar’. Na fronteira entre o
tempo e a realidade, “habita uma quietude do teenpma estranheza de enquadramento que
cria a imagem discursiva na encruzilhada entrétése literatura, unindo a casa e o mundo”
(1998, p.35).

Varios historiadores e criticos literarios, entleseAntonio Candido (2000) e
Jean-Paul Sarte (1978), apontam que a literatwe sk distinta da historiografia, mas que a
producao literaria deve ser respeitada tanto enaspecto do passado, enquanto afirmacao
retrospectiva de cultura, como em sua perspeceviatdro, pela preservacdo de valores que
asseguram a continuidade de uma cultura hegemérpoaque, na sua materialidade, a obra
literaria faz circular informacoes, traz em vogéoues e principios que constituem a literatura
como reino especifico.

Conforme Candido, “o estudo da funcdo histéricerditia de uma obra so6
adquire pleno significado quando referido intimateea sua estrutura, superando-se deste
modo o hiato freqientemente aberto entre a inagim histérica e as orientacdes estéticas”.
(2000, p.172). Ao longo dos tempos, a Literatuenistoria mantiveram relagcdes estreitas,
uma complementava ou ilustrava a outra. O automafiainda que “a Literatura é um
processo histérico, de natureza estética, que feeedeela inter-relacdo das pessoas que a
praticam, que criam certa mentalidade e estabeleeeiatradicdo.” (1995, p.8-9).

O texto literario ndo é autbnomo em relacéo ao ambihistérico e cultural em que
€ produzido. Ele é um modo de projecdo das quesdpsntos de vista que
configuram esse ambiente, sintoniza-se, em alguredida, com a percepcao
propria do seu tempo. Noutros termos, a experiéiteréria ndo € exclusivamente
estética, mas diz respeito a um certo modo de peficeque é histérico-cultural,
implica uma escolha discursivo-ideoldgica daquele @screve. (CAETANO
2007, p. 3).

A producéo artistica — aqui particularmente a bitera — surge como parte do
processo de consolidacdo das identidades naciquatisjeio de seu carater de representacao.
Exemplo disso é a busca de expresséo de identmdulgal que a literatura africana vem
demonstrando, ao resgatar tracos culturais pred@svaela oralidade, e através de uma voz
de engajamento social, o que confirma o carateepeesentacdo da criacdo artistica, sendo
uma projecdo que uma sociedade faz de si mesmeanue representar a realidade, e néo
apenas reproduzi-la.

Na linguagem artistica, h4 confluéncia de praxieto@s, de modo que a
estratégia discursiva se configura como uma ineesgéjetiva com que o escritor-criador

procura reciclar formas estabelecidas, cujo imagindnaterializa aspiracbes que,
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dialeticamente, ndo sdo apenas suas, mas de todacaletividade, de modo que a
consagracdo do objeto de arte s6 se efetiva a gartirticulacdo entre a producéo artistica e
um engajamento social, através do dialogo da iostéiscursiva em varios niveis com o
conjunto da vida cultural, evocando temas relatdsaréncias do povo (MAGNANI, 2001,
p.31).

Para Magnani (2001), a literatura é elemento toansivel e transformador,
pela dialética entre a simbologia da obra e a diogi social, em que o individuo atinge o
universal, seja pela liberdade de formas ou pefartextualidade que permite correlacdes
entre obras de épocas diferentes, 0 que possidilgaacao literdria instituir-se como fator
multicultural. Essa condi¢édo dialética se explietodato de que a ficcionalidade simboliza
um espaco publico, compreendendo-se como uma régoeama reconfiguracdo da maneira
como uma sociedade simboliza a sua Historia.

Essa relacdo Histéria-ficcdo é um dos elementos rgtecam a funcao
humanizadora da literatura, sobretudo pelas pdsgsides de (re)criar, questionar,
transformar. A literatura “é uma forma de conhecitoala realidade que se serve da ficcao e
tem como meio de expressao a linguagem artisticemelaborada” (D’ONOFRIO, 1999,
p.10), ou seja, o0 proprio conceito de literatutd eslacionado ao contexto e ao julgamento de
valor, e este julgar relaciona-se com o meio hitOA obra de arte € como uma sintese de
toda potencialidade humana, revelando sua impoatafracassos, negacgoes, levando o ser
humano a reflexdo. A literatura “ndo corrompe netifia” como convencionalmente a
rotulamos, ela traz “livremente em si 0 que chanmsmmdem e o que chamamos o mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver” KADO, 1972, p.5).

Jobim (1992) esclarece que o autor, ao elaborar odura, conhece as
delimitacdes do considerado literario no momentoluzido pelo proprio contexto, pelas
normas vigentes. Cada época tem seu quadro dé€mei@r normas estéticas, convencgoes,
visoes e valores de mundo para relacionar e comsditliteratura, a partir das quais efetua
julgamento.

Na relacdo Literatura &listoria, ndo se deve investigar até que ponto, ou
melhor, até onde se estende o discurso literatiogo que ponto se inicia ou se limita o
discurso histérico, mas sim realizar um didlogodptivo entre estes elementos, conforme a
concepcdo aristotélica da imitagéo artistica déidede. “E evidente que ndo compete ao
poeta narrar exatamente o0 que aconteceu, mas qume poderia ter acontecido, o possivel,

segundo a verossimilhanca ou a necessidade MAGNANI, 2001, p.78).



Assim entendida, a obra literaria pode “reciclamando”, de forma que
através de um discurso subijetivo, é possivel chegarverdade histérica através da literatura,
pois “ndo se trata de substituir a historia petgdfo, mas de possibilitar uma aproximacéo
poética em que todos os pontos de vista contrambtiGmas convergentes, estejam presentes,
formando uma representacao totalizadora, uma fgmalegiada de se ler os signos da
histéria.” (ESTEVES, 1998, p.12).

Neste pressuposto, pode-se dizer que o textoridenduitas vezes serve de
instrumento para retratar a realidade, com intégensar, persuadir, informar, documentar,
alertar, refletir ou simplesmente proporcionar prao leitor, mas também como condutor de
conhecimentos do mundo, cuja praxis social peraitenscientizacao de realidade passadas,
presentes e de projecdes futuras. Para Zilbern@0R)2a literatura € metalinglisticamente
social e ideologica, tendo como funcéo principdiszurso de compromisso com a realidade,

com a historia.

Trajetorias historicas, perspectivas literarias:Angla, Mogcambique, Cabo

Verde, Guiné Bissau e Sao Tomé e Principe:

As relacdes entre portugueses e africanos estateeldesde o século XV,
estreitam-se pelas feitorias de captura de escdea&isiados, a grande maioria, as economias
de plantationsna América, principalmente no Brasil. O fim ddfitrd e a independéncia do
Brasil impdem a necessidade de se pensar um ng@érion Como pontua Valentim (2000), o
imaginario portugués criou a idéia de que o patspudleria sobreviver sem o império devido
ao perigo de ser absorvido pela Espanha, devemdi@npo, criar um novo Brasil. “A idéia
vai marcar todo pensamento nacionalista portuguds sgculos XIX e XX, que vé na
construcdo de um novo sistema colonial a presesvdadheranca historica e a garantia da
existéncia da nacao”. (2000, p. 181).

A postura de Portugal frente aos povos africanascémdicionada pelos
diferentes momentos histéricos, mas foi certamamie final do século XIX, com a
conferéncia de Berlim, que a situacao se altergelmente. Serrano (2007), pontua que este
encontro teve como principal objetivo regulamertagxpansédo das poténcias coloniais na
Africa, visava ordenar e estabelecer consensosmdiilcos. Uma das resolucées diz respeito
a necessidade de uma ocupacéo efetiva, essa giitmaeea uma alteracio na relacdo Africa-

Europa, j& que a obrigatoriedade da presenca aeoptw intermédio da violéncia fisica e
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simbdlica. O moderno Imperialismo usou de estratégblitico-ideoldgicas para justificar a
presenca e a brutalidade do ato colonial.

Uma das grandes armas do imperialismo € o poderodear e rotular. O
pensamento dominante a partir de uma perspectaapceituosa, promoveu com freqiéncia
reflexdes equivocadas sobre a Africa. Esse olhasesempre foi realizado com lentes
impréprias 0 que provocou visdes distorcidas evegaidas. Todas as idéias preconceituosas
e racistas foram revestidas de legitimidade cieatifespecialmente antropoldgica), fazendo
com que se tornassem instrumentos politicos pamgpmyar a superioridade ocidental e
justificar a invasao sistematica de paises europausrica. Segundo Andersom Oliva, essas
teorias tiveram um efeito norteador nas represéatma@laboradas sobre os africanos do
século XIX em diante. “A dominacdo imperial, a ilm@do da fé cristd e dos valores
europeus, estariam justificadas pela inferioridaidédgica, mental e espiritual dos povos do
continente.” (2005, p.104)

O imaginario ocidental construiu uma imagem dac&ficomprometida com as
teorias evolucionistas e o Darwinismo social. Qgafhos, a partir dessa perspectiva, foram
“classificados” para ocupar os estagios iniciaisedalucdo humana. Assim, estariam muito
mais proximos dos animais do que ldomo sapiensO continente seria um espaco onde
povos identificados como primitivos viveriam em @estado de barbérie. As relacbes seriam
regidas por crendices e supersticbes. Segundo ht¥pa“o termo africano ganha um
significado preciso: negro, ao qual se atribui enpla espectro de significacbes negativas
tais como frouxo, fleumatico, indolente e incap§2005: p.18). As sociedades africanas
foram entendidas como sem cultura, sem arte, sefitae$ogo, sem historia.

A ldgica colonialista incorporou o discurso da difeca e inferioridade para
justificar as suas acdes no Continente African@résenca européia seria uma “ajuda” para
gue 0S povos superassem seus atrasos. O modo efeevikopeu seria um espelho, um
modelo a ser seguido no caminho da evolu¢édo hurséressim os africanos iriam estrear sua
presenca na histéria da humanidade. Para Fanorb)(20th dos artificios usados pelo
colonizador na sua tarefa de subjugacao foi a tle&acdo dos sujeitos e do passado dos

colonizados.

(...) o colonialismo n&o se contenta com imporalsuao presente e ao futuro do
dominado. O colonialismo ndo se contenta com eac&rpovo nas suas redes,
com esvaziar a cabeca do colonizado de qualquerafer de qualquer contetdo.
Por uma espécie de perversao da logica, orienfgasge 0 passado do povo
oprimido, distorce-o, desfigura-o, e aniquila-os&cempresa de desvalorizacdo da
histéria anterior a colonizacdo assume hoje o ggfisado dialética. (FANON,
2005: p. 244)



Nessa medida, as literaturas africanas nascem acomaorecusa a literatura e
ao pensamento colonial. Tornam-se um espaco decdegarotesto e reivindicagdao. A
intencao € reescrever sua historia, que ndo sacklbma como um simples anexo da historia
ocidental. Desconstruir a discursividade colonialnga maneira de reinscricdo e reinvencao
da Africa. Na efetivacdo desse projeto, que sehalia na luta contra o colonialismo, e na
tentativa de edificar sua historia, a literatunacka méo de alguns artificios que tém como

principal objetivo ressaltar a africanidade degsaducdes.

A formacao e o desenvolvimento das literaturascafias de lingua portuguesa,
desde o primeiro livro impresso, em 1849, até aiatidade, passaram pela
construcao do ideal nacional no discurso. No dgliterario, o nacionalismo foi a
antecipacdo da nacionalidade, modo especifico decdta se naturalizar como
prépria de uma Nacéo-Estado em germinagdo. A ¢dmsai nacional, no discurso
literario, atravessou, assim, diversos estadiosvdtucao, desde meados do século
XIX até a actualidade. (LARANJEIRA, 2001,p.185).

A incorporacdo de elementos da oralidade, a desogéds gramatical da
lingua oficial, a mitificacdo do passado gloriosw, aspecto de denuncia, o intenso
compromisso politico, o uso de linguas e expresstkgrais nativas, representam a ansia
desses escritores em se afastar da perspectivaiatatofundar algo que pudesse ser visto e
identificado como efetivamente africano. A elabémagde um contra-discurso colonialista esta

presente na poesia Negra da poeta mogcambicana adlderfiousa

Gentes estranhas com seus olhos cheios doutrososund
Quiseram cantar teus encantos

Para elas s6 de mistérios profundos, de delifegiearias...
Teus encantos profundos de Africa.

Mas nao puderam.

Em seus formais e rendilhados cantos,

Ausentes de emocéo e sinceridade, quedas-te largimatingivel,
Virgem de contactos mais fundos.

E te mascararam de esfinge de ébano, amante sensual

Jarra etrusca, exotismo tropical,

Deméncia, atracdo, crueldade,

Animalidade, magia...

E ndo sabemos quantas outras palavras vistosasas.va

Nesse caminho, a oralidade € um dos elementos mmgiertantes que
compdem essa estratégia de desconstru¢cdo da inpgdorida pelo ocidente em relacdo a
Africa. A incorporacéo dessa forma discursiva nam® literarias € a maneira que os autores

encontraram de evidenciar caracteristicas lingidistpresentes nas culturas locais, que foram
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inferiorizadas pelo colonizador, buscavam com essdida uma maior identificagcdo com as

referéncias nacionais. A evocacdo dessa forma geess@o € a legitimacdo do tipo de

conhecimento ancestral que ela produz. A valorzagioralidade é também a exaltacdo da
sabedoria milenar que rege esses povos, e do ssadoaglorioso fielmente guardado na

memoria e repassado verbalmente ao longo das gsraco

Um dos grandes equivocos forjados pelo pensamanderdal foi pensar a
Africa como um continente agrafo. A quest&o semésuno fato de que se um povo ndo tem
escrita, ndo tem uma histéria. Essa simplificag@mw era inocente, ignorar a singularidade do
continente e suas especificidades culturais eraa@eima de as poténcias ressaltarem suas
diferencas e firmarem sua superioridade peranigro.d\Nao era desconhecido dos Europeus
que parte da Africa tinha um moderno sistema detasprincipalmente em regibes que
foram penetradas pelo Isla. Também né&o é segretmnmea antiguidade da escrita egipcia
(hieroglifos).

“Seria um erro reduzir a civilizagdo da palavraad@ simplesmente a uma
negativa auséncia do escrever, e perpetuar o desu#m dos letrados pelos iletrados”
(Vansina, apud Fonseca, 2006: 115). Na verdadejeosg tem € uma predominancia da
oralidade em detrimento da escrita. Mesmo em lggacen escrita, muitas vezes ela era
relegada a um plano secundario. O fato de teresdencialmente agrafa ndo priva a Africa
de ter um passado e um conhecimento legitimo, @egavam 0s europeus.

Vale salientar que as oralidades nédo sao algo daurgea” intrinseco ao
africano. Esse tipo de essencializacdo se mostigope ao atribuir a aspectos culturais a
origens bioldgicas. Segundo Leite, a predominadaiaralidade em Africa € resultante de
“condig¢des histdricas (...). Apesar disso, muitdsoos partem do principio da que ha algo de
ontologicamente oral em &frica, e que a escritmm@contecimento disjuntivo e alienigeno” .
(Leite, 1998: 17).

Narrar historias esti na base da condi¢cdo de seariny esta relacionado com
a necessidade de resgatar a experiéncia da pateredda fragilidade da vida. Na Africa, a
presenca da oralidade esta diretamente relaciopada a importancia da memoria, do
testemunho. Para Hampaté Ba, o conhecimento sokirica s6 sera possivel caso “se apdie
nessa heranca de conhecimento de toda a espécientpemente transmitidos, de boca a
ouvido, de mestre a discipulo ao longo dos séclissas herancas pode se dizer sao
memodrias vivas da Afri¢gBA, 1982: p.182).

Fernanda Cavacas (2006), afirma que a tradiciaarAfrica € um sistema de

auto-interpretacdo concreta. Por ela a sociedagicaxo outro e a si propria. A palavra
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falada traz em si a intencdo da aprendizagem, dedgaedentro da propria familia, através
dos mais velhos, dos tradicionalistas ou griotstafvsmissdo da experiéncia por intermédio
da palavra falada, além do seu valor moral fundéshgrossui carater sagrado, e € associada
com uma origem divina e com forcas ocultas nelasitgdas.

A palavra falada é o cddigo social que rege astuitgies, tem a funcao de
depositaria da memoéria e do saber instituido, &laegela forca da voz. A tradi¢cdo oral, de
acordo com Hampaté Ba (1982), € ao mesmo tempmpaeliciéncia natural, iniciacéo a arte,
historia, divertimento e recreacdo, tudo o que woaedade considera importante para o
perfeito funcionamento de suas instituicbes, pana gorreta compreensdo dos varios status
sociais e seus respectivos papéis para os direitasrigacdes de cada um, tudo é
cuidadosamente transmitido. Esses conhecimentopasgados em forma de provérbios,
maximas, adagios, lendas, fabulas, poesias, cantosicas, historias e mitos. Ainda segundo

O autor,

Nas civilizac8es orais, a palavra compromete o monaepalavra € o homem. Dai o
respeito profundo pelas narrativas tradicionaigdeg pelo passado, nas quais é
permitido o ornamento na forma ou na apresentag&tica, mas onde a trama
permanece imutavel através dos séculos, veiculadaipa memdria prodigiosa
que € a caracteristica propria dos povos de tradig@. Na civilizagdo moderna, o
papel substitui a palavra . E ele que comproméienoem.(BA, 1997p.).

A oralidade, sendo um dos elementos mais représ@sadas culturas
africanas, invade a escrita formal da lingua paiesg, assumindo um novo papel, dando um
outro tom as narrativas. Segundo Lourenco Rosariteratura de tradicdo oral se encontra
refletida na literatura escrita na forma e no codide com a adocdo de recursos estéticos,
integracdo de elementos estruturais e recuperaga@ldres, 0 que permite sugerir que a
cidade e o campo estdo tdo proximos, na conjurdiwal, de tal forma que é impossivel
vislumbrar universos integrados dessa proximidade@o modelos de identidade.

A tradicdo oral € um dos grandes temas das lit@stem parte por ser uma
das marcas das ideologias nacionalistas. Com osmmantos de libertacdo, houve a
necessidade de buscar elementos que gerassem, opatagpes, um sentimento de
identificacdo, orgulho e reconhecimento dos tracokurais. O apelo a oralidade esta
relacionado com a partilha de um sentido, uma figagomum que une as populacdes, a
literatura ao incorporar esses elementos exaltaliei@nca frente ao colonizador e resgatava
a dignidade das culturas africanas.Alfredo Marga(itf87) pondera que a recuperacédo da

autonomia cultural antecipava e confirmava a re@gd® da autonomia politica.
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Se esse apego ao passado pode ser percebido fiadsoeatica, no domino da
estrutura poética podemos detectar outros sinassedenraizamento. Estamos
pensando na presenca da tradi¢cdo oral que suténgenta essa producéo literaria.
Surge explicita ou implicitamente um tom de conaessigerindo a interlocugéo
propria da oralidade. (CHAVES, 2000 p. 248).

E fundamental pensar a oralidade e o seu papeiforamador nas analises
feitas sobre as literaturas africanas. A linguadi@raria ajusta-se aos propésitos do escritor
africano de ressaltar elementos que expressenosel g Unica forma de conseguir se ver na
lingua do opressor e burlando as regras gramaticagortugués. A desobediéncia traduz-se
na adocdo de procedimentos que envolvam o cammalemorfologico, sintatico, valendo-
se de empréstimos das linguas locais e de tudoquaisonsidere valido para conferir uma
feicdo africana a linguagem portuguesa. A utilivadéd expressdes nativas, 0 recurso aos
provérbios veiculados nas linguas nacionais, a@viale termos através de processos de
amalgamas, o uso sem preconceitos de corruptelpsgs da fala popular, constituem a base
do fenbmeno de apropriagcdo e contaminacdo do idmficel. A lingua jaA ndo é a que o
colonizador trouxe, ela que outrora foi um veicpitvilegiado de dominacao, é agora um
veiculo de libertacdo, pois sofre um processo damm@fose, de africanizacao.

Por intermédio da insubmisséo as regras da literationial e aos valores do
colonialismo, funda-se um novo estilo linguisticanprometido com o seu povo. Buscam-se
novos parametros para pensar e dizer o pais. Adiegcrita € um dos meios escolhidos para
recuperar a mundividéncia mitica, as marcas cudtula sociedade tradicional, o onirismo e a
simbologia a ela ligados, privilegiando a relacétreehomem e natureza. Como bem define
Secco (2006), hd uma oraturizagdo do sistema vpdralgués. Nessa dindmica, elementos
fundamentais da oralidade sé&o agora apropriadeseselita. Dessa maneira, de acordo com
Leite,

O romancista africano tende a recuperar simbolicéene preeminéncia do
narrador que, na tradicdo oral, recebe o legadaetransmite, orientando o acto
narrativo, com autoridade incontestada pelo seliqmjle pelas personagens da sua
narrativa. (LEITE, 2005: 60).

As literaturas escritas em lingua oficial portuguesexistem na maleabilidade
das narrativas, fazendo coabitar o novo com o @ndigescrita com a oralidade, num discurso
hibrido. Origina uma escrita criativa mestica, hesue dos didlogos entre formas de
textualidade das linguas européias escritas e fodaaextualidade das linguas nativas. As

palavras falam da busca de um lugar entre o quergair e o que foi, da procura de uma
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identidade condicionada ao exercicio constanteobeesivéncia nas diferencas. Como bem
definiu o escritor mogambicano Mia Couto (2002)portugués sozinho nao consegue

transmitir a realidade africana, ha que se usapadsncialidades da lingua portuguesa e
trabalha-la inserindo elementos que possam refegses significados da Africa. Nessa

perspectiva, nada mais préprio do que as oralidadsa “mutacdo” nada mais é de que uma
maneira africana de contar coisas africanas usamdtingua portuguesa. O poeta

mocambicano Jorge Viegas nos mostra em sua pdasiversdoa importancia da

transformacao linguistica como forma de contestdg@dardem instituida.

O pintor subverte a paisagem
O poeta subverte os planos da linguagem
O guerrilheiro subverte os homens sem mensagem.

Subverte, Subvertemos.
Subvertidos fomos.

A subversdo devemos

A estatura do que somos.

Na construcdo de modelos literarios e culturaippod em um processo de
auto-afirmacéo, de busca de expressao prépriataidade e as certezas instituidas pelo
discurso hegemonico do colonizador sdo subvertidasstionadas, desestabilizadas para
produzir um novo discurso hibrido e libertador, @nsonancia com o momento politico, seja
de luta pela independéncia, seja de luta pela idagéo do estado nacional. A percepgéo da
individualidade dessas culturas subalternas cria politica afirmativa das diferencas, um
pensamento da margem que prima pela logica dasttiaele, da enunciacdo fraturada e
hibrida. O processo de ressimbolizacdo do que &fseano, mogcambicano, macua, formula

um projeto libertador que é politico e literariongpromissado com os referentes historicos.

A criatividade e a inventividade linguisticas sa@pacteristicas de literaturas que se
qguerem afirmar diferentes da do colonizador, queszevem na mesma lingua, de
certa maneira corporizando as aspiracdes colectivastilizando uma tendéncia

natural do dinamismo de uma lingua quando é tratesge pra outros espacos,

falada por outras gentes, para expressar realidades. (MATA, 1998, p.263).

A luta contra a dominacdo estrangeira e pela filtmage uma identidade
nacional efetuada pela literatura passa necessarianpela retomada da dignidade do
passado. A descaracterizagcdo da imagem forjadaopeéssor se da por intermédio de uma
“recuperacdo” e valoracdo da histéria que fora dega mal contada pelo colonizador. Essa

incursdo ao passado se faz necessaria na medidaesoriar um sentimento nacionalista ou
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de identificagdo nacional requer, obrigatoriameste livrar da negatividade imposta pelo

colonizador e fundar bases que afirmem a aspirdgdmnstrucdo de um pais independente
ou de uma nacdo consolidada. Esse exercicio qeasere € feito pela criacdo de mitos

fundadores, invencdo de tradi¢cdes, criacdo de desdevacdo do passado.Para Manoel
Ferreira (1987) o texto literario africano negaegitimidade do colonialismo e faz da

revelacao e da valorizagdo do universo africarmyaiz primordial.

A incorporacdo da oralidade é também a introjegdoque a compde. Os
eventos narrados ou cantados pelos chamados detemnt@ memdria social, assumem um
papel determinante diante da literatura escritgugresguardam do esquecimento os grandes
feitos herdicos e as civilizacdes esplendorosapdeas passadas, que foram desconsideradas
pelo colonizador. A destituicdo da Historia Oralastatuto de legitimidade nao foi por acaso
ou inocente, mas tratou-se de uma estratégia dac@egda historicidade do continente
africano.

A compilagdo dessas experiéncias ao longo do tempdoi feita em letras,
papel ou pergaminho, mas na mente daqueles quedasignados para serem os guardides
da histéria de um povo, que poderiam ser os trauftistas, griots ou o mais velho da
comunidade. Apesar de nao fazer parte do terrigoionizado por Portugal, que é 0 nosso
espaco de compreensdo, a epopéia de Sundjatappéizpandinga, que foi coletada das
histérias orais pelo historiador senegalés Djibaimsir Niane, € um exemplo cabal de como
as narrativas orais podem fornecer informacoes ritaptes sobre o passado dos povos
colonizados. Essa narrativa oral africana nos cam&speito dos feitos e gldrias do fundador
do Império do Mali, Sundjata Keita, mas também pogporciona importantes revelacdes
sobre a vida social, politica, a idéia de temppaes, as religiosidades e a penetracdo do isla
naquela sociedade.

Voltar ao passado se transforma numa experiénaienteacao, de autognose,
de dimensionar sua propria existéncia. Ao colocar letra e papel as historias bem
conhecidas pelas primorosas memdrias, tem-se auomade de se fazer reconhecer e
lembrar a si e ao colonizador que grandes reirmglzacées fizeram parte da Africa, como
o Império da Etidpia, Egito, Nubia, Gana, Songiiaomotapa. De acordo com a professora

Rita Chaves,

Instrumento de afirmagdo da nacionalidade, a tilemasera também um meio de
conhecer o pais, de mergulhar num mundo de histor@® contadas, ou mal
contadas, inclusive pela chamada literatura colgnia Personagens lendarios séo
recuperados no recorte que interessava as ciroaistado momento, 0 que
significa erguer um ponto de vista diverso daqaele até entéo vigorava. Tratava-
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se, sem duvida, de voltar-se contra o processeitiicacéo que esta na base do
modo colonial de ver o mundo. (2000, p. 251).

A invasado das nacdes européias no continente driéade fato uma parte da
histéria da Africa, mas n&o € a historia em siimatiguracéo” histérica desse continente néo
se da com a presenca do colonizador, é sempredyobrdr que o contato da Africa com os
povos europeus foi uma constante desde os pringddidiistoria da humanidade. Eles eram
realizados sempre sob a 6Otica da autonomia e dderdesse estado so6 fora alterado no final
do século XIX com a corrida colonial.

A efetiva presenca européia na Africa, acompanhpela violéncia da
dominacédo, ndo foi realizada de maneira submisgacéica. A resisténcia a agressao do
colonizador foi permanente nesse processo de dg&una Muitas foram as formas e os
movimentos de resisténcia frente ao colonizadse&gventos sdo de extrema importancia,
ja que enfatiza-los € dar luz a importantes indio&l historicos que fizeram da luta de
libertacdo parte de suas vidas. A partir dessatdial dominacdo/resisténcia, uma nova

relacéo entre subjugador/subjugado se impde @ ditauro das sociedades africanas.

A luta contra o colonialismo constituiu-se em négada submissao secularizada e
introjetada no espirito do colonizado. Assume, éttude disso, o carater de luta

contra todos os valores de que o colonizador éagorte defensor. Por outras
palavras, o combate configura a necessidade da hleswalores que afirmem o

colonizado e neguem o colonizador. A ruptura pge3sia recuperagao da propria
histéria. (SILVA,1996, p.69).

As literaturas cabo verdianas, sdo tomenses, @uses, mocambicana,
angolana, configuram-se como um importante instninde resisténcia frente a exploracao
portuguesa. Uma das estratégias usadas nessa graticalorizacdo, da Historia nacional. A
busca pelo orgulho do passado realizado pelogaatindo se da unicamente em niveis
nacionais, as glorias que sdo exaltadas sdo des toslgpovos do continente que estdo
engajadas na luta contra o imperialismo. Essadatitevela um sentimento de solidariedade e
cumplicidade que unia todos em torno de uma expadaée de um objetivo em comum: o
colonialismo e a liberdade. Em relacéo a essa st valorizagdo do passado, de maneira
continental, Fanon (2005) justifica afirmando queé resposta ao colonialismo, ja que este
também exerceu sua dominagéo e condenacao entoitiglental. Segundo o autor,

Esse mergulho ndo é especificadamente nacionahtélec¢tual colonizado que
decide declarar guerra as mentiras colonialis@gatesse combate a escala do
continente. Valoriza-se o passado. A cultura qaeréncada ao passado para ser
mostrada em todo o seu esplendor (...). O intedéclonizado que partiu muito
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longe do lado da cultura ocidental e que decidelgnsar a existéncia de uma
cultura nunca o faz em nome de Angola ou Daoméuli@ que se afirma é a
cultura africana.(FANON, 2005: p.245)

Essas literaturas sempre estiveram antenadas camowsnentos politicos,
sociais, de resisténcia e solidariedade ao povienegmo o pan-africanismo e a negritude,ja
que estes também trazem em seus pensamentos aivaiade valoracdo do passado e a
mitificacdo do continente. Essas formas de mami¢dst sdo guiadas por uma nogédo de
irmandade simbolica, que visava o combate ao raciantuta pela liberdade e a positivacéo
do negro. Essas mobilizacdes que se efetivaranmbdd@politico e académico, repercutiram
e influenciaram ideologicamente na criagdo de gguqdturais, revistas, grémios, sindicatos
e, principalmente, nas politicas de luta pelaspeddéncias. As literaturas tomadas como
objeto neste trabalho, também tiveram esses ideglietidos em suas producdes,
principalmente os da negritude.

A negritude é considerada um dos mais importantegsimentos poético-
cultural e politico-social de critica ao colonialis e ao racismo, foi um dos principais
instrumentos ideolégicos nas lutas de libertagdoional na Africa. Tinha entre seus
objetivos: a conscientizacdo e reivindicacdo dasitds civis dos negros, a reversdo do
sentido pejorativo de elementos que eram assocemlosundo negro, a constru¢cdo de uma
nova identidade baseada no critério racial fosgenteda com orgulho. A negritude é
tributaria do sentimento de fidelidade, e solid#a@e racial do pan-africanismo, é uma
resposta identitaria, racial e étnica ao excludenieersalismo colonialista. A negritude, com
0 seu discurso sobre o colonialismo, teria comcetodg criar um alteridade que se
contrapusesse a identidade imposta pela metrapoiéas vezes a partir de suas politicas de
assimilacét

Para Laranjeira (1975) a poesia da Negritude foiitascom a intencéo, entre
outras, de fazer passar uma mensagem de lutacdoited e de crenca na mudanca.Esses

encontra-se estampado na po€aacdo do Mesticdo sdo tomense Francisco José Tenreiro,

Eu também canto a América

Eu sou o irmao mais escuro

Eles me mandam comer na cozinha
Quando as visitas chegam,

Mas eu dou gargalhadas

E como bem,

E como forte

Amanha

Eu sentarei a mesa

Quando as visitas chegarem.
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Ninguém ira ousar
Dizer-me,

«Coma na cozinha»
Entao.

O conceito de africanidade, que converge do ideaitimentalista, €
fundamental para a idéia de autonomia tanto palgicanto cultural, por radicar uma posicéo
marcada por questdes de ordem libertaria, de dagéesao eurocentrismo, de construcéo das
identidades dos povo africano, constituindo uma dute historicamente tem sido incorporada
pela literatura no continente.

A negritude, por sua vez, como um discurso do homegro universal,
introduz no discurso literario uma consciénciaabqgue supera diferencas de classe e étnia
para expor a condicdo do sujeito explorado e aliermao decurso da historia. Segundo
Laranjeira,

O discurso da Negritude constitui, portanto, a g#émecia estética da ampla
doutrina da africanidade e da ideologia pan-afigtancontributo inestimavel para
o fazer literario segundo uma concepc¢do autonontgsi embora aceitando
naturalmente os contributos culturais variadosi{jpok, ideoldgicos, cientificos,

étnicos, populares, eruditos, etc.), incluindo asopeus, se atém a principios
autonomistas, africanos, anti-colonialistas, reedsaa submissdo aos padrbes
impostos pelas poténcias dominantes. (2001,p.53).

A construcao da identidade nacional, conquantodguaspecificidades, passa
pela experiéncia que a Africa teve nos ultimos @iséculos. Com a chegada dos primeiros
portugueses, ainda no século XV, iniciou-se um gssc de administracdo dos conflitos
popularmente conhecido como “dividir para reinalésencadeado pelos exploradores. Em
um continente que ja tinha problemas de disputarnat pela dominagcdo entre etnias, a
ganancia depredadora dos impérios europeus, sdbrptrtugués, inglés e francés, acirrou
hostilidades entre comunidades de uma mesma re@ifses problemas, somados a
demarcacdo aleatéria dos limites geogréficos nafet@mcia de Berlim (1884-1885),
dificultaram o surgimento de um sentimento de wtedaacional.

Em face disso, os conceitos de africanidade e tnedgridesempenham um
papel fundamental na legitimacdo, de um sentimdatanidade nacional, e de autonomia,
gue passava simultaneamente pela luta armadaeratlita africana incorpora e transmite
esses ideais. Ela passa a ser uma bandeira, undastaonde a ideologia da libertacéo €

pintada em cores fortes e intensas, as idéiastda pare e nacdo autbnoma confundem-se

18



com a prépria arte. O escritor € quem porta, traesws desejos da sociedade a sua
mensagem é um brado de denuncia contra a opré&séto, de Siléncialo poeta guineense

Antonio Soares Lopes é um grito contra a violédo@pressor.

Ergo a minha voz

E firo o tecto de siléncio

Nego a morte de criancas

Porque ha mingua de medicamentos

Na angustia

Liberto o verbo

Mordo o poélen da desgraca
Que grassa

Nesta Africa desventurada
Em obra

E graca
Subdesenvolvendo-se

Antony Smith (1997), argumenta que as naglOes ecomalismo devem ser
compreendidos como fenbmeno cultural e ndo apemmas @eologia ou forma de politica. O
nacionalismo se relaciona como conceito de idedéidwcional de carater multidimensional,
gue compreende sentimentos, simbolismo e uma lgsgnaespecifica. Assim, a identidade
nacional é encarada como um fenémeno culturalicolef identidade individual, por sua
vez, que vai compor esse coletivo, é formada poltipilas papéis sociais e categorias
culturais, baseados em classificacdo de carateelmBssas categorias, segundo Smith, sdo
classificadas, conforme as identidades, em famtkaritorial, de classe, religiosa, étnica e de
género sexual.

Ao analisar a relagcdo do “sujeito fragmentado” assidentidades culturais,
Stuart Hall parte do principio de identidade naaigrara afirmar que a identidade cultural é
metaforica, ndo esta impressa em nossos genes BErHEdo, a nacdo passa a ser sistema de
representacdo cultual, onde as pessoas participadéi@d de nacao tal como representada em
sua cultura nacional, numa forma de comunidadedio#b Portanto, as diferengas regionais
e étnicas foram aos poucos sendo colocadas no mpestE>Sellner chama, segundo Stuart
Hall, de “teto politico” do estado nac&do, num disouproprio que organiza e constroi
sentidos com 0s quais o sujeito se identifica mméoa propria identidade.

A busca pela identidade cultural de um povo pasdaspdiversas etapas de
construcdo da nacado, dentro do processo inevitdeekbvolucdo e involucdo histérica.
Segundo Abdala Junior, independe da situacdo ensguencontra, seja colonia ou antiga

metropole, as raizes de qualquer nacdo estdo “mditfplms povos que a formaram e que
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conseguiram desenvolver culturas tao interessazge® qualquer outra” (ABDALA JR,
1989, p.181). O que surge em questdo, portantoénddipo ou a forma de manifestar-se
culturalmente dos povos formadores de uma nacdopadaco julgar o valor de cada
manifestacdo para determinada sociedade, mas od&ateserem culturas fundadoras e,
consequentemente, parte de um coletivo véarias vepesido ao longo da historia.

A colonizacéo tardia fez com que o incipiente naaiismo fosse decisivo para
0s movimentos de libertacdo. Liderado por intel@stnuitas vezes vinculados vivendo fora
do pais, a revolugcéo precisava convencer uma adiygasidade étnica e linguistica a lutar
por uma causa comum, nacional. Mormente nas cidada® regides mais proximas dos
conflitos armados, consolidava-se um sentimentdénat patriético, embora estivesse mais
ligado a reacdo contra um inimigo estrangeiro cordongue propriamente ao sentimento de
pertenca a uma “comunidade imaginada”, como cameiBenedict Anderson (1989).

Pensar essas literaturas a partir de uma persadustorica € reconhecer o
importante papel exercido por elas na construc@olaaque inacabada, da idéia de nagéo.
Podemos delimitar duas posturas diferentes fremfeedtdo nacional no pré-independéncia,
quando a literatura era realizada como um instrampalitico de combate ao colonialismo,
auto firmacao, cuja preocupacdo naquele momentdegratar o inimigo colonial. No pés-
independéncia, quando houve uma modificacdo dep@etiga no que tange ao aspecto
politico-instrumental de que a literatura servi@#lucdo. O ponto de observacéo passa a ser
interno, as preocupacdes sdo de ambito nacionama@o continental. De qualquer forma, a
idéia, a compreensdo de que sdo os estados-nagdéfriea, passa necessariamente pela

literatura. Patrick Chabal (1954) afirma que,

A literatura € uma componente central da identidadwiral de todos os estados-
nacao, apesar de evidentemente ser muito mais €ldsgo. Nessa perspectiva, a
moderna literatura é melhor entendida historicamecdmo uma das mais

importantes formas de producgédo cultural, atravésaimis um estado-nacdo pode
ser identificado. (1994, p.15)

Mesmo apdOs os processos de independéncia, aatuies mocambicana,
angolana, sao tomense, cabo verdiana e Guineana&muam sendo um palco de reflexdo
sobre a realidade dos recentes estados nacior@ge@penas uma mudanca de perspectiva
dos autores, o foco ndo € mais um discurso ufadéstgposicao ao regime colonial, agora, de
acordo com Salgado (2004) os escritores poés-caoniimscam novos caminhos e
experiéncias ficcionais, continuam ligados ao fes@on colonial, mas voltam-se para

questbes que aflige as sociedades no presentendge@enjamim Abdala Junior (2003) a
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identidade cultural dos paises colonizados mostraes uma luta que ndo se esgota na
independéncia politica. E uma conquista continuaua autodeterminacéo a efetivar-se

dentro das condi¢cdes de subdesenvolvimento e @ssidade de modernizagéo.

Num tempo distopico, atravessado pelo desencamelee perda da inocéncia, o
tempo pds-colonial, Memoria e Historia séo agordrimes do novo discurso da
identidade cuja topologia passa também pela repatzio de um passado e o
guestionamento de um passado mitico, construidie soha mistica do herdico e
do épico, em que radica o discurso nacionaliteATA, 1999, p.253).

A preocupacdo ndo € mais o colonizador, mas o rgneoa patria toma, a
relacdo do mundo com a Africa e da Africa com o duym relacéo povo e poder instituido. E
inegavel o clima de desencantamento presente examalkyobras. Sentimento gerado talvez
pelas guerras civis que assolaram os paises eotpmaam irméos contra irmaos. Ou pela
postura tirana e violenta que alguns chefes del@stasumiram ao conquistar o poder. O
romancista angolano Pepetela em sua @briGeracdo da Utopianos mostra o clima de

incerteza e rememoracao dos fatos vividos, qualaeal.iteratura.

(...) Costumo pensar que a nossa geracao devisaclaageracdo da utopia. Tu, eu,
Laurindo, o Vitor antes, para so falar dos que eoeste. Mas tantos outros, vindos
antes ou depois, todos nés a um momento dado énamnos e queriamos fazer

uma coisa diferente. Pensdvamos que iamos conemar sociedade justa, sem
diferencas, sem privilégios, sem perseguicdes, aomunidade de interesses e
pensamentos, o Paraiso dos cristdos, em suma. lamento dado, mesmo que

muitos breve nalguns casos, fomos puros, desistates, s6 pensando no povo e
lutando por ele. E depois... Tudo se adulterow tagodreceu, muito antes de se
chegar ao poder. Quando as pessoas se aperceheramas cedo ou mais tarde
era inevitavel chegarem ao poder. Cada um comecpueparar as bases de
lancamento para esse poder, a defender posicOesul@aes, egoistas. A utopia

morreu. E hoje cheira mal, como qualquer corpo etrefacéo. Dela s6 resta um

discurso vazio. (.2)

Para Kwame Anthony Appiah (1997), os modernos teses europeus estao
voltados para a descoberta de um “eu” que sejatmolge uma viagem interior de
descobrimento. Sua referéncia é si mesmo e suaypagdo é com a autenticidade e como
existencialismo. Os escritores africanos por sua &stdo preocupados com o “nés”. O seu
problema consiste em descobrir um papel publica,lgta é para desenvolver suas culturas.
Para esse autor “ha uma profunda diferenca entpeojstos dos escritores contemporaneos
europeus e africanos: uma diferenca que resuraitdijlo de slogan, como a diferenca entre

a busca do eu e a busca de uma cultura.” (p. 113)

2 PEPETELA. A geracdo da utopia. 3. ed.Lisboa: DanixQe, 1995, p.202.
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O autor supracitado ressalta a necessidade deleantal (escritor) africano
ver a Africa ndo como um subproduto do olhar odileftivilizado”, ndo o continente pan-
africano ou negro, mas a partir de sua cultura, dlinar de dentro, com suas tensdes,
contradic¢des, conflitos e herancas. Rita chave302@rgumenta que a consciéncia da ruptura
aberta pelo colonialismo é clara e ilumina a irshilidade da situacdo que mesmo a
independéncia ndo pode solucionar. Diante do parogue se abre, ndo ha regresso o que
resta a fazer é dinamizar o legado, apropriar-spiilda que outrora foi instrumento de
dominacdo e foi, seguramente, fonte de angustiaeduperacdo integral do passado é
invidvel. Seu esquecimento total se coloca como nmuidacdo a deformar a identidade que
se pretende como forma de defesa e de integragcdoundo. A de se inventar, interferir,
desescrever com 0 que 0 presente tem a oferecetituldo de tanta coisa, o africano
recupera-se na desalienacdo, ponto de partidagpafamacdo de seu mundo, para a sua
afirmacdo num mundo que ja é outro, no qual eleigmeconquistar um lugar. A empresa
colonial levou muita coisa , mas deixou outrasasnt

A obsessdo ainda que legitima por construir umatidiede africana pelos
movimentos de resisténcia e independéncia, ignagaiio que Bhabha (1998) define de entre
lugar do sujeito colonial. Na ansia de conferireatitidade ao sujeito africano na construgao
de uma imagem, de uma representabilidade, de uemiiddde “verdadeiramente africana”,
h& um retorno as origens, uma sacralizacao do grmspgee exclui a experiéncia colonial. A
identidade € representada como algo estavel,dx® perdurou ao longo do tempo sem sofrer
“influéncias” de elementos externos.

A complexidade da construcdo identitaria, segunderibe (2001), acentua-
se guando articulada com a necessidade de seefier & identidade em uma regido pos-
colonial, marcada pela presenca efetiva e violdotautro colonizador. A necessidade de
uma construcdo da identidade africana esbarra otdepnatica de cair no essencialismo da
raca e na rigidez estética de reproduzir os cédigganizacionais herdados do colonizador,
alterando apenas os individuos brancos pelos neDassa forma, a questdo nao seria sO a
retomada do espaco que o ocidental ocupou na @obmaial, mas, como afirma o autor, a
reinterpretacdo do lugar do sujeito pos-coloniakciito na contra-textualidade colonial e
emergente dela.

Pensar uma identidade africana é considerar queilagas, 0s sujeitos sao
hibridos. Said (1994) afirma que, devido ao impisrnao, todas as culturas estdo mutuamente
imbricadas, nenhuma é pura e unica, todas saodashrineterogéneas, extremamente

diferenciadas, sem qualquer monolitismo. SegundarSHall (2003), o hibridismo nédo é
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uma referéncia a composicao racial mista de umalag@o, mas um outro termo para a
l6gica cultural da “traducéo”, isto é, um procesdavés do qual se faz uma revisdo dos
proprios sistemas de referéncia, normas e valgrely distanciamento de suas regras
habituais.

A ambivaléncia e o antagonismo acompanham caddeatcaducédo cultural.

Ao nos deslocarmos, 0s nossos vinculos com o lagappoldgico sdo automaticamente
revisados, diluidos e novos elementos sédo incadpsra nossa identidade, que passa a ser
outra, hibrida e transcultural. A negociacdo comos&a cultura, na qual nos inserimos,
provoca o surgimento de uma nova identidade quepSe tanto a assimilagdo quanto a
manutencdo integral da identidade vinculada aor lagdropologico. A esse processo, 0
antropologo Fernando Ortiz denominou “transcultécég

As literaturas continuam sendo um lugar de protestepresentacdo de idéias

e sentimentos. Ela permanece atenta e vigilantseemeterno compromisso de pensar uma
identidade, uma sociedade, uma nacdo, uma Afriea sgu quer melhor. A sua miss&o
enquanto combatente é desconstruir os exotismoslémsi de uma cultura purista
“genuinamente africana”. A sua analise deve considehomem mestico, a cultura hibrida, a
experiéncia colonial. Do processo de transculturggiiam-se novos e imprevisiveis produtos
culturais, as culturas poés-coloniais sdo marcadas historias de deslocamento e por
aproximacoes de diferentes culturas. O sujeitadolpensado por Bhabha (1998), que nasce
desse processo é declamado na poesia Identidddia d&outo, que se inicia com a sugestiva
frase: “Preciso ser um outro para ser eu mesnb. (...

A relacdo entre historia e literatura apresenta&zemo um campo de
investigacdo em que ambas se completam, sdo mghaados para pensar o homem,
formas de apreensdo do mundo que tem o real cofapemee. Como mostra Garcia
(2002), a literatura € uma historiografia inconstgeque permite um acesso privilegiado a
uma temporalidade transcorrida. Forma de evocagdopassado que captura as
sensibilidades de uma época. Como salienta Sevctakwooducao literaria revela todo o
seu potencial como documento, como uma instanciglexa, repleta das mais variadas

significacdes que incorpora a histéria em todosenss aspectos” (1989, p. 246).

A historicidade das literaturas guineense, cabadiaea, angolana, sao
tomense e mocambicana estd fundamentada em tm@@rcal, cuja compreensdo foi
desenvolvida ao longo do texto: A oralidade; O adss A nacdo. Esses elementos

interligam-se, relacionam-se, cumprem a funcaoamstecucdo de um sentido histérico.Essas

23



literaturas africanas operam historiograficamenteregistrar acontecimentos, fendbmenos
sociais e culturais da natureza humana. Sdo moriamenguidos em memoria do tempo

(passado- presente-futuro) contra o esquecimeqie &stdo relegados os povos subalternos.

Notas:

1 0s chamados tradicionalistas s&o detentores dolsecmnentos, sao eles os guardides dos
segredos das histérias de um povo, de uma farBiligundo Hampaté Ba (1982) o compromisso maior desse
guardido € com a verdade, com o compromisso deemanharmonia e os mistérios do cosmos. Hernandez
(2005), afirma que esses tradicionalistas tém a&uisle iniciar individuos em fun¢des como ferreiteseldes,
sapateiros, cacadores e pescadores. Para Hampat®©Badradicionalistas foram postos a parte senao
perseguidos, pelo poder colonial que, naturalmepregurava extirpar as tradi¢cdes locais a fim dplamtar
suas proprias idéias”. (HAMPATE BA: 1982: 188).

Os Griots por sua vez nao tem o mesmo compromisspacverdade que os tradicionalistas, sédo
também conhecedores de histérias e genealogiase@sconhecimentos muitas vezes sdo repassadasnan f
de musica e versos. Exercem a “funcdo” de animadoporta voz, sdo responsaveis por boa partepdagias
de herdis africanos que conhecemos hoje. Serrdir)2define os griots da seguinte maneira: “honums
memodria prodigiosa que armazenavam na mente mslliEreontos, historias e provérbios”. Hampéaté B8Z1
também nos indica divisdes entre os griots, queposer masicos, embaixadores, genealogistas, ihtboes e

poetas. Sao encontrados nas regides de savanas.

2 Segundo Leila Leite Hernandez (2005), a politicitucal de assimilacdo, defendendo os
principios tradicionais das histérias das nac¢désnaadoras, tinha como objetivo converter gradesiia o
africano em europeus, 0 que significava que a dage#o, o direito consuetudinario e as culturasifoc
deveriam ser transformadas.( LEITE, 2005: 104).
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